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FARBE IST
VIELFALT

Um ihren funktionalen
Anspruchen gerecht zu
werden, benotigt Architektur
keine Farbe. Aber wie soll
der Mensch als emotionales,
Orientierung und Vertraut-
heit suchendes Wesen

in einer farblosen Welt
bestehen?

B Es ist nun schon iiber 40 Jahre her, als ein
junger Mann beginnt, die Architektur der Einfalls-
losigkeit, ja der Menschenverachtung zu zeihen.
Die ,Unwirtlichkeit der Stadte" ist da zwar schon
in aller Munde, doch plotzlich kommt ein anderer
Ton in die Diskussion. Plotzlich geht es um das
Medium Farbe, das - so der junge Mann - die
grofRen und kleinen Baumeister schlichtweg
negierten. Und dies, obwohl die Farbe ein physio-
logisches und mehr noch psychologisches Grund-
bedirfnis des Menschen darstelle. Ergo umgehe
die Architektur ignorant ihre eigentliche Aufgabe,
namlich eine menschengerechte und emotional
greifbare Alltagsumwelt zu schaffen. Die Fach-
welt gerat in Aufruhr, denn der junge Mannriittelt
die Architektur vom Mythensockel erhabener
Baukunst, stellt die Kompetenz selbst promi-
nenter Granden des Bauens in Frage.

Der zornige junge Mann, der keine Diskussion
meidet, ist heute etwas milder geworden. Doch
noch immer streitet Friedrich Ernst v.Garnier
leidenschaftlich, wenn es darum geht, Gedanken-
losigkeit und Ignoranz zu enthiillen. Sicherlich, es
gibt viele andere Farbgestalter neben ihm -
damals wie heute. Doch erst v.Garnier gelingt es,
das Thema so in die breite Offentlichkeit zu
tragen, dass es iiber seinen Insiderstatus hinaus-
wachst und die Farbe als integraler Bestandteil
der Architekturgestaltung wieder Akzeptanz
erfahrt. Dass die Dispute dabei immer wieder
polemisch gefiihrt werden, hat der Sache nicht
geschadet. Eher im Gegenteil. Der Erfolg
v.Garniers spricht zumindest dafir. In den Jahr-
zehnten seines Schaffens hat er mit seinen enga-
gierten Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern, die
im Hintergrund wirken, zahlreiche Preise erhalten,
hat er fast alle Bauaufgaben, von Kernkraft-
werken und militérischen Anlagen abgesehen,
farbig interpretiert - kleine Hauschen genauso
wie riesige Industrieanlagen quer iber den
Globus. Sprich: v.Garnier hat das ganze
Universum des Bauens durchstreift, hat sein
Credo weltweit in zahllosen Vortragen weiterge-
geben. Auch an viele Architekten, deren Skepsis
nicht selten einer konstruktiven Auseinanderset-
zung mit der Farbe gewichen ist.
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Ungewohnlich dunkle Farben aus dem Grauspektrum nutzt das
Studio von Garnier in einem seiner jiingsten Projekte. Auf diese
Weise erhalten die Volumina mehr visuelle Stabilitat.



der Modernisierungssprung zwischen dem neuen und dem alten

ustand [(Mitte).

In den 1960er-Jahren brummt in Wetzlar die
Wirtschaft, unter anderem dank des Heizungs-
herstellers Buderus, der fiir seine neuen Mitar-
beiter Wohnungen braucht. Die baut unter
anderem die Gewobau in Hermannstein, einem
eher landlich gepragten Ortlein an der Peripherie
Wetzlars. Von 1962 an erstellt die Gewobau
21 Mehrfamilienhduser mit zwei und drei
Etagen unter groRen Satteldachern. 1973
schlieRt ein flinfgeschossiges Hochhaus die
dann 234 Wohnungen umfassende Bebauung ab.
Die Bauvolumina sind typische Vertreter ihrer
Zeit, pragmatisch, funktional, schnorkellos — aber
in griiner Hanglage gestaffelt platziert. Nicht nur
deshalb sind die Wohnungen beliebt, selbst vier
Jahrzehnte spater hat sich daran wenig geandert,
auch wenn die Gebaude sichtlich in die Jahre
gekommen sind.

Alte Balkone wurden bei der Sanierung abgenommen und durch geréumigere Vorstellelemente ersetzt. Deutlich wird hier

2006 beschlie3t die Gewobau, eine Rundum-
sanierung der Gebaude zu starten, primar um die
energetische Bilanzzu verbessern, nebenbeiaber
auch,umdie Attraktivitat der Siedlung zu erhalten.
SchliefBlich entwickelt sich auch Wetzlar zu einem
Mietermarkt, in dem nur attraktive Angebote
bestehen kénnen. Das ist mit ein Grund, weshalb
man sich bei der Gewobau auf die Farbe besinnt -
und auf Friedrich Ernst v.Garnier. Vor vielen
Jahren bereits gestaltete er ein Projekt in
Limburg, das erfreulich wenig Graffiti-Fans
anzog. Also engagiert man das Studio auch fir
Hermannstein, 2007 liegen die ersten Entwiirfe
vor. Mit der Gewobau wird dann aus den Vorent-
wirfen der Favorit bestimmt, dieser weiter
ausgearbeitet, detailliert, weiter abgestimmt
und schlieRlich mit allen notwendigen Angaben
als Umsetzungsanleitung dokumentiert.



Das Farbkonzept basiert auf der Polaritidt zwischen kalt und warm, aktiv und passiv. Horizontale Streifen ergénzen die
Fassadenflachen, die Dachbereiche sind dunkler gefasst.

Im Kern basiert das Farbkonzept auf der
Polaritat von kalt, warm, aktiv und passiv
gefassten Gebduden. Horizontale Farbstreifen
differenzieren die Fassadenflachen zusatzlich
und verdichten sich zu den Eingangsbereichen,
die damit ihrer zentralen Funktion gemald
akzentuiert werden. Doppelhduser folgen einer
gemeinsamen Polaritat, trennen sich aber in
eine hellere und dunklere Halfte. Diese dunklen
Werte sind unabdingbar, um den Baukdrpern
eine gewisse Stabilitat und Pragnanz im Ge-
lande zu verleihen. Das Hochhaus mit seinem
Flachdach, eine Sonderform der Bebauung,
tragt eine steinerne Rotfarbung, ist damit auch
farblich herausgehoben. Interessant ist, dass
bei den dreigeschossigen Bauten der unmit-
telbar unter dem Dach befindliche Fassaden-
bereich verhiillter als der Rest ist. Mit diesem

Trick wird die Hohe reduziert und zum Dach hin
vermittelt. Die Dacher wiederum, allesamt neu
gedammt und eingedeckt, sind in das Gestal-
tungskonzept einbezogen. Grofsflachenziegel
in vier Farben runden das Farbkonzept ab, mal
dominiert Rot, mal Schiefergrau, wobei den
Rand der jeweils andere Farbton bestimmt.
Rein technisch betrachtet tragen die Fas-
saden nun ein Warmedamm-Verbundsystem
mit 14 Zentimeter starken Dammplatten der
WLG 035, dazu ein mineralisches Putzsystem
mit silikatischer Endbeschichtung, die auch
die langlebige Farbigkeit verantwortet. Je
nach Zustand der H&auser sind auch neue
Fenster oder Kellerdeckenddammungen hinzu-
gekommen. Alle Gebdude jedoch erhielten
neue, gerdumigere Balkone vorgesetzt. Unter
dem Strich sorgt die Sanierung kiinftig fir

35 Prozent geringeren Energieverbrauch, was
die sogenannte zweite Miete spirbar reduziert.
Diese Ersparnis ist iibrigens grofSer als die
maldvolle Mieterhéhung als Folge der Investi-
tionshéhe von rund neun Millionen Euro. Da
sind die Kosten fiir das Farbkonzept ,zu
vernachlassigen, so Gewobau-Geschafts-
fiihrer ThorstenKohler, nicht aber dessen wert-
steigernde und emotionale Wirkung.

Projekt: Wohnsiedlung Wetzlar-Hermannstein
Bauherr: Gewobau mbH, Wetzlar

Ausfuhrung Fassaden: Fischer Fassaden-
gestaltung & Raumdesign GmbH, Waldsolms;
Maler Morasch, Wetzlar

Ausfuhrungsjahr: 2008-2010

Standort: Otto-Wels-Stralse, Wetzlar
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Die zu Beginn der 1980er-Jahre
entworfene Erstfassung
unterscheidet sich signifikant von
der aktuellen Farbigkeit. Doch das
Prinzip der Kreisbahnen war damals
schon angelegt.




Die Aufgabe war klar: Gestalte ein kantiges,
tibergrolses Betonvolumen so, dass es seine
visuelle Machtigkeit und seine Farblosigkeit
verliert. In der ersten Halfte der 1980er-Jahre
machte sich v.Garnier an den Farbentwurf fir
das unmittelbar am Main gelegene Heizkraft-
werk Frankfurt-Niederrad. Daraus entwickelte
sich eine der originarsten, bekanntesten und
vor allem publikumswirksamsten Arbeiten
v.Garniers, gelang ihm doch das Kunststiick,
einen fest gefiigten, betonsichtigen Quader
zum Schwingen zu bringen. Und das allein durch
die geschickte Anwendung zahlreicher Farbnu-
ancen und einer Uberlagerung der Bauform
durch eine Abfolge sich schneidender Kreisbo-
gensegmente und Kreisflachenabschnitte.

Etwa zwei Jahrzehnte spater klingelt im
Studio von Garnier erneut das Telefon, doch
nicht mehr die Stadtwerke Frankfurt melden
sich, sondern die 1998 unter Beteiligung der
Thiiga AG entstandene Mainova AG. In den
1960er-Jahren als reines Heizwerk gebaut,
wurde das Kraftwerk im Zuge des Ausbaus der
Biirostadt Niederrad und des nahen Flugha-
fens immer wieder um- und ausgebaut. 2002

dann startet die grundlegende technische
Modernisierung, die auch am AuReren ablesbar
sein solle - so der Wunsch der Mainova. Wie
aber geht man mit seinem eigenen gestalte-
rischen Erbe um? Kann es neu interpretiert
werden? Ist die Farbigkeit eines Industriebaus
als Zeitdokument zu sehen? Wie sehr diirfen, ja
sollen aktuelle Stromungen einfliel3en?
Friedrich Ernst v.Garnier hat mit seinem
Studio eine Ldsung gefunden, die auf den
ersten Blick alle Aspekte beriicksichtigt. Das
Redesign nimmt die gewohnten Prinzipien der
radialen Formzerlegung auf, nutzt aber eine
vollig andere Farbigkeit. Ausgehend vom
dunkelblauen Logo der Mainova, ist Blau eckbe-
tonend hinzugekommen. Dazu gesellen sich
Tone aus dem gelben, violetten und sogar
grauen Bereich, was insgesamt eine sehr
viel lebhaftere, ja lautere Prasenz bewirkt.
Die wiederum ist eine Antwort auf die
dramatischen baulichen Veranderungen der
Umgebung, des Anwachsens der Frankfurter
Skyline und der Niederrader Biiro-Nachbar-
schaft. War das Kraftwerk einst warmtonig-
subtil eingebettet, so steht es nun selbstbe-

Farbstatement am Ufer des Mains:
Das Kraftwerk Niederrad in seiner
bewusst buntfarbigen Neufassung
gibt sich selbstbewusst und aktiv.

wusst-expressiv in einer heterogenen Umge-
bung aus Industrie, Verwaltung und Klein-
garten.

Und doch tragt das Kraftwerk trotz Neufas-
sung den einstigen Gestaltungsimpetus in sich;
mit seinem charakteristischen, streifig inter-
pretierten Schornstein prasentiert es sich als
Fortsetzung der einstigen Idee mit neuen
Mitteln. In Niederrad sind gestalterische
Vergangenheit und Zukunft eins geworden —
das Redesign ist damit auch symbolisch fiir das
Studio von Garnier.

Projekt: Mainova-Kraftwerk Niederrad
Bauherr: Mainova AG, Frankfurt
Ausflhrungsjahr: 2006

Standort: Lyoner Str. 8, Frankfurt-Niederrad
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Mit der radikalen Umstrukturierung der
Hoechst AG wurde auch der friihere Haupt-
standort des Konzerns einer neuen Bestim-
mung zugefiihrt. Im nun Industriepark Hochst
getauften Geldnde siedelten sich unter
anderem die Ausgriindungen des Konzerns
sowie neue Firmen an. Beispielsweise das
Unternehmen DyStar, Spezialhersteller fir
Textilfarben aller Art. Zunachst als Gemein-
schaftsunternehmen von Bayer, BASF und
Hoechst am Markt, wechselte es 2004 den
Eigentiimer. Seitdem gibt der US-Investor
Platinum den Kurs des international agie-
rendenUnternehmens vor. Allerdings bewahrte
dieses Engagement DyStar nicht davor, Ende
September 2009 Insolvenz wegen drohender
Zahlungsunfahigkeit anzumelden.

2002 jedoch war die Welt und auch die Situa-
tion flir DyStar eine andere. Damals bezog das
Unternehmen seine neue Zentrale, eine Kom-
bination aus siebengeschossigem Biiro- und

umgesetzt.

zweigeschossigemLaborbau.Erstmalskonnten
die bis dahin an verschiedenen Standorten
agierenden Mitarbeiter unter einem Dach
effektiver zusammenwirken. Erstellt wurden
die beiden Bauten mit 16.000 Quadratmetern
Nutzflache vom Standortbetreiber Infraserv -
in nur neun Monaten.
Im Prinzip ein Funktionsbau mit streng
geometrischer Pfosten-Riegel-Fassade und
groRflachigen, nahezu geschlossenen, 26 Meter
hohen Giebelfassaden, entwickelte das Studio
von Garnier gemeinsam mit den Architekten
eine interessante Losung. Die Giebel erhielten
eine polychrome, bewegte Farbigkeit, basie-
rend auf amorphen, ineinander ibergehenden
Strukturen - eine beabsichtigte, frei spielende
,Farbkraft* also, die zur Strenge der anderen
Fassaden einen bewusstem Kontrast aufbaut.
Diese Farbigkeit signalisiert zugleich, was in
dem dort aktiven Unternehmen passiert -
DyStar entwickelt und produziert Textilfarben

Die malerische Konzeption aus
zahlreichen Farbnuancen setzt im
Industriepark ein Signal und wurde
vom Studioteam Garnier auch

fiir unterschiedlichste Fasern und Gewebe. So
zeigt sich der Biirotrakt in einer bewegten Viel-
farbigkeit, die klare Tone aus dem ganzen Spek-
trum versammelt — wahrend der niedrigere
Laborbau in kiihlen Blaunuancen gehalten ist.
Das wiederum lasst sich als Hinweis auf die
dort stattfindende wissenschaftlich-rationale
Arbeit verstehen.

Die malerische Interpretation der Flachen
wurde Ubrigens, wie andere diffizile Arbeiten
auch, vom Studio von Garnier selbst ausge-
fiihrt.

Projekt: Biiro- und Laborgebaude DyStar

Bauherr: DyStar Textilfarben GmbH

Ausfuhrungsjahr: 2002

Standort: Industriepark Frankfurt-Héchst,
Gebdude B598




Vorher und nachher:
Ein monoton graues
Betonvolumen verwandelt

sich in ein sympathisches
und einladendes
Gemeindehaus,

§ vielschichtig in Farbe
esetzt und die
enachbarte Kirche

"% hervorhebend.
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Kaum ein Baustoff ist so negativ belegt wie
Sichtbeton, vor allem, wenn es sich um jenen
massenhaft verbauten Beton der 1970er-
Jahre handelt. Kein Stadtchen war damals
sicher vor betonsichtigen Kommunal-, Kirchen-
oder Sparkassenbauten, die, meist in promi-
nenter Lage platziert, seitdem das Ortsbild
bestimmen. Besser gesagt stéren — denn ihre
Kubaturen, Gliederungen und ihre MalRstab-
lichkeiten duRern sich in der Regel so brachial
wie ihre Materialitat.

Auch Bad Kreuznach hat die zweifelhafte
Ehre, sich solcher Relikte riihmen zu diirfen. Bis
2008 war auch das 1971 eingeweihte Dietrich-
Bonhoeffer-Haus der evangelischen Paulus-
gemeinde dort zu finden, ein zweiteiliges
Bauvolumen aus einem fiinfgeschossigen,
hohen Kubus und einem direkt anschlieenden
Flachbau in der Hohe von drei Geschossen.

Im Zuge der Auflosung des Gemeindever-
bandes (ibernahm der Kirchenkreis ,An Nahe
und Glan“ das in die Jahre gekommene
Ensemble und machte sich an die umfassende
Sanierung. Schnell war klar, dass es mit einer
rein technischen Instandsetzung der Beton-
hiille nicht getanwar. So ergriff man die Chance,
schob zugleich eine Neuinterpretation an, die
den Zweck des Baus, eine kirchliche Begeg-
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nungsstatte zu sein, endlich adaquat visuali-
sieren sollte.

Wer das Ergebnis betrachtet, wird sich kaum
noch an die vorherige graue Materialdde erin-
nern. Die Anmutung hat sich diametral veran-
dert, das ,Haus der Evangelischen Kirche"
erscheint heute warmtonig, freundlich, einla-
dend undklingt mit der historischen Umgebung
zusammen. Besonders die Verbindung zur
benachbarten Pauluskirche ist nun harmoni-
scher, die Zusammengehdrigkeit spirbar.
Gleichzeitig differenziert das Farbkonzept den
Verwaltungsbau von seinem niedrigeren Anbau,
dessen Eingang sich schneidende, diagonal
verkippte Bander akzentuieren. Der Winkel
dieser Verkippung orientiert sich an einer drei-
eckigen, bauseitig vorhandenen Mauerdffnung.
Und die Farbigkeit [6st sich von der insgesamt
warmtonigen Stimmung hin zu einer frischeren,
ins Blauliche tretenden Anmutung. Deutlich
sichtbar sind nach wie vor die vertikalen Struk-
turen der ehemaligen Schalungen, der Beton ist
also durchaus noch prasent, wenn auch in sozu-
sagen veredelter Version.

Am Fiinfgeschosser mit seiner rotlichen, an
den regionalen Sandstein ankniipfenden
Farbigkeit sind die straf3enseitigen Briistungs-
bereiche dunkler gefasst als die Seiten-
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fassaden. Doch entwickelt sich aus diesen
Briistungen ein schmales Band zu den Seiten
aus, um auf Hohe der Geschossdecke bis zu
den dort befindlichen Offnungen zu laufen, um

hier wieder auf Briistungshohe zu wachsen.

So schafft die Farbe eine smarte Verbindung
der Gebaudeseiten, dynamisiert denstatischen
Charakter des Kubus, ohne ihn seiner Stabilitat
zu berauben.

Projekt: Haus der Evangelischen Kirche,
Bad Kreuznach

Bauherr: Kirchenkreis An Nahe und Glan,
Bad Kreuznach

Ausfuhrungsjahr: 2007

Standort: Kurhausstr. 6, Bad Kreuznach
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HE BILD EINER NEUEN FUNKTIONALITAT A
DEM.EINZIGARTIGEN CHARAKTERLICHEN
ALTEN DORFES GLEICHEN.«

Der Charakter gewachsener kleiner Orte
wird immer wieder durch grofSvolumige
Neubauten gestort. Auch in Wéllstein, einem
Ortchenin der N&he von Bad Kreuznach, findet
sicheinsolches Geb&ude, das im Erdgeschoss
Ladengeschafte beherbergt und dariiber als
Wohnhaus fiir mehrere Familien dient.

Nicht nur die MaBstabslosigkeit der Kubatur
machte den Bau zu einem Fremdkorper im
Ortsgeflige, auch nahm die urspriingliche
WeiRfassung der ungegliederten Fassaden-
flachen keinen Bezug zum regionalen Baustil.

Im Zuge der Komplettsanierung des in die
Jahre gekommenen Gebdudes wurden die
Fassadenrundumwarmegedammt - und damit
war die Chance gekommen, dem AuReren ein
adaquates Gesicht zu verleihen. Das Studio
von Garnier 6ste die Aufgabe in bekannt
vielschichtiger Manier - heute ist der Ge-
schaftsbau integriert, ohne sich jedoch dem
umgebenden Bestand anzubiedern.

Zunachst fallt die erdig-warme Grundstim-
mung auf, die regionalen Gepflogenheiten
entspricht. Die zurlickspringenden, vertikal
betonenden Zonen um die Offnungen wurden
wieder dunkler gefasst, allerdings mit einem
geringeren Kontrastsprung. Interessant sind
die horizontalen, zarten Streifungen im
Bereich des zweiten Geschosses - sie kompen-
sieren die vertikalen Offnungsbander und
differenzieren die grof3en, ungegliederten
Flachen. Diese Aufgabe iibernehmen auch die
malerisch bearbeiteten Teilflachen - hier
changieren die harmonischen Farbstellungen
organisch und mildern die wuchtige Anmutung
der Kubatur. Die Ausfiihrung der Gestaltung
tibernahm (brigens das Studio von Garnier
selbst.

Die energetische Sanierung von
Bestandsbauten bietet auch fiir die
Ortsbildgestaltung eine enorme
Chance, zu mehr Angemessenheit
und Harmonie zu gelangen.

Projekt: Geschafts- und Wohngebaude,
Woéllstein

Bauherr: Fuge Immobilien, Wollstein

Ausfuhrungsjahr: 2008/2009

Standort: Alzeyer Str. 5, Wollstein




Die Jakobuskirche ist eine typische Vertre-
terin der betonverliebten Sechzigerjahre, als
das Baumaterial fiir fast alle Bauaufgaben
genutzt wurde und noch nicht den Nimbus des
Hasslichen in sich trug. Auch nicht in Mann-
heim-Sandhofen, einem Stadtteil mit starkem
Bevélkerungszuwachs, der 1960 zur eigenen
Pfarrei mit rund 8.000 Mitgliedern wurde.
Was fehlte, war eine Kirche.

1965 startete der Bau des neuen Gottes-
hauses, das 400 Platze bieten sollte, 1969
folgte die Einweihung. Natiirlich wurde die
Jakobuskirche als Sichtbetonbau ausge-
flihrt, schlieflich sollte sie ja Modernitat
ausstrahlen. Glas und Holz im Inneren runden
das damals genutzte Materialrepertoire ab.
Charakteristisch fiir die Jakobuskirche ist
neben ihrem asymmetrischen Grundriss
der abgesetzt positionierte, 36 Meter hohe
Glockenturm.

Rund zwei Jahrzehnte spater wurde die
Jakobuskirche zum Sanierungsfall. Der Zahn
der Zeit und der Witterung macht bekanntlich
auch nicht vor Sakralbauten halt, besonders
dann nicht, wenn sie aus ungeschiitztem
Sichtbeton bestehen. Kurzum: 1991 startete
die Instandsetzung der von den hinlanglich

Strahlungszeichnunge
nennt v.Garnier diese
Flachenauflosung mi
fein nuancierten
Farbigkeiten, die
aufwarts zu strebe

k scheinen.

bekannten Symptomen gepeinigten Beton-
flachen. Da die Gemeinde nicht mehr von der
grauen Schlichtheit ihres Gotteshauses tiber-
zeugt war, sollte es auch optisch saniert,
sprich farbig werden.

Eine fiir Ernst Friedrich v.Garnier bekannte
Situation, neu allerdings war der sakrale
Kontext der Gestaltung. Garnier machte sich
mit einem stark abstrakten Ansatz ans Werk.
Er lberlagerte die Betonflachen mit einer
aufstrebenden und sich vielfach iiberschnei-
denden Lineatur. So ergaben sich zahlreiche
neue Flachen, spitzwinklig, mal dreieckig, mal
rautenformig. Jede dieser Flachen erhielt
einen spezifischen Farbton, stets Bezug
nehmend auf seine Nachbarfarben.

Die Farbigkeit entwickelt sich ebenfalls von
unten mit erdigeren Nuancen nach oben, wird
dabei leichter, sonniger oder ins Blaue stre-
bend.Eigentlichdeckend ausgefiihrt, entsteht
so der Eindruck, es handele sich hier um
lasierte, sich tatsachlich tberlagernde Farb-
bereiche. Heute gehort die Jakobuskirche zu
den Klassikern des Studios von Garnier.

»EIN WAHRER KIRCHENBAU UBERSETZT
DEM GLAUBIGEN DIE KIRCHLICHE
BOTSCHAFT DES LICHTS MIT
FARBIGKEITEN. «

Projekt: Jakobuskirche,
Mannheim-Sandhofen
Ausflihrungsjahr: 1991/9

Mannheim-Sandhofen
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Dieses Haus steht an
einem Ortsausgang;
der Griinklang macht
es wieder zum
Partner der dort
beginnenden
Landschaft.

Gelb statt Weil3:
Das Weingut-
Gebaude nimmt
nun wieder die
Verbindung zur
historischen
Sandsteinscheune
auf. Dazu kommt
das frische Griin fiir
Fensterladen und
Tore.

Fassaden-, Hofgestaltung und Begriinung im
Einklang: Hier entsteht wieder das do ische
Erscheinungsbild eines rheinhessischen Weinguts.

Auch Neubauten lassen sich durch maBstabliche
Proportionen und eine regionale Farbigkeit in das
gewachsene Dorf integrieren.
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Solche besonderen Gestaltungen beleben das Ortsbild, sofern
sie nicht laut aus der dorflichen Gemeinschaft herausrufen.

Das Dorf ist unpopular — auf der einen Seite.
Auf der anderen Seite ist es begehrt von denen,
die den Traum eines freistehenden Einfamilien-
hauses im Griinen auszuleben gedenken. Auf
dem Land scheint dieses Ziel noch erreichbar
zu sein, ist der Grund doch billig und ausrei-
chend vorhanden. Die Stadtfliichtigen sind

,mehrheitlich nicht auf der Suche nach dem
Dorf, sondern nach dem billigen Bauplatz*, so

wemBRMmYRSNFIER edam geli e BerHdes

lege. Nicht selten verfallen die gewachsenen
Dorfkerne, wahrend an ihren Randern das
eigentliche Pfund des Dorfes, seine naturnahe
Umgebung, den bezugslos agglomerierenden
Eigenheimen geopfert wird -, die weilse Krank-
heit“nennt v.Garnier diese Veranderung.

Das Dorf im eigentlichen Sinne stellt eine
gewachsene, kleinteilige bauliche Gemein-
schaft dar, die sich regional entwickelte und
sichregional verfiigharer Materialien bediente.
Neue Bauten passten sich diesen Ressourcen
raumlich und typologisch an, das Dorf war eine
in sich ruhende Antwort auf die lokalen Gege-
benheiten. Mit der individuellen Mobilitat der

Die terrafarbene Stimmun
Aufhellung akzentuierten

betont das Haus mit seinem durch
rkerturm.

Typisch fir Rheinhessen sind umbaute Innenhofe, die heute
den Rahmen fiir hochwert?e und erfolgreiche Gastronomie bilden -

sofern sie atmosphaérisch

Menschen und der Moglichkeit, Gberall die glei-
chen Materialien nutzen zu kdnnen, wurde das
Dorf zum Auslaufmodell. Seitdem verandern
Dorfkerne ihren Charakter, werden zum ,alten”
Dorf, was so viel wie unmodern, unkomfortabel,
nicht erhaltenswert bedeutet. Die Folge: Die
Dorfer verdden, wahrend nach auRen die
Uniformitat wuchert. Dass dabei der einst
eigenstandige Charakter auf der Strecke bleibt,
muss eigentlich nicht erwdhnt werden.

Auch an Rheinhessen, dessen Ortchen wirt-
schaftlich vom Wein- und Landbau sowie mate-
rialmalBig vom regionalen Sandstein gepragt
waren, ist diese Entwicklung nicht vorbeige-
gangen. Nun prangert v.Garnier, bekennender
Liebhaber des heimatstiftenden landlichen
Umfelds, diese Veranderung schon lange an -
und engagiert sich in der Umgebung seines
Studios mit den ihm eigenen Mitteln fiir den
Erhalt oder die Wiedergewinnung des ,genius
loci“. ,Dorfliche Bilder, mit denen Millionen
den Begriff einer Heimat verbinden, werden
gepragt durch ganz vertraute und unverwech-
selbare Stimmungen in jeweils eigenen Materi-
alspielen aus Stein und Raum, aus Feld und

en regionalen Charakter aufnehmen.

Wasser, aus Farbenlicht und Klimabild“, so
v.Garnier.

Folglich setzt v.Garnier mit seinem Studio-
team alles daran, die lokalen Charakteristika,
die Materialien und die Farbigkeiten so zu
wiirdigen, dass das Dorf die Chance bekommt,
sich wieder aus sich selbst zu entwickeln.
Beispiele dafiir gibt es inzwischen genug — vom
Restaurant, das in einer wiederaufgebauten
Scheune zu Tisch bittet, von sanierten Dorf-
hauschen, Hofen, von integrierten An- und
Neubauten.

Die Farbigkeit folgt meist einer warmen
Grundstimmung, ist leicht vergraut, nicht grell,
vitalund doch vertraut. Details wie Klappladen,
Tiren, Fenster oder die Dacheindeckung
spielen dabei keine zu vernachldssigenden
Nebenrollen, sondern pragen das Ergebnis
wesentlich mit.
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NUANCENREICH WIE
DIE NATUR

B Farbe ist ein Gestaltungsmedium, das den
Betrachter unmittelbar anspricht und spontan

Stimmungen, Emotionen und Reaktionen
hervorruft. Diese emotionale Wirkung ist das
eigentliche Geheimnis der Farbe und der Grund,
weshalb sich mit vergleichsweise wenig
Aufwand groRRe atmospharische Verande-
rungen erreichen lassen. Doch mit dieser posi-
tiven Eigenschaft einher geht, dass Farbe nicht
nur emotional erlebt, sondern auch emotional
bewertet wird. Sprich: Gefallen und Nichtge-
fallen, also kulturell geprégte und persénliche
Vorlieben, dominieren nur zu schnell die Diskus-
sionen iber die Farbe. Und das ist in den
eigenen vier Wanden nicht anders als im 6ffent-
lichen Raum oder ander Fassade. Fiir den Farb-

planer bedeutet dies, seine Entwirfe mit
objektiven und zugleich eingdngigen Argu-
menten zu hinterlegen, wenn es an die Présen-
tation vor Bauherren, Investoren oder Eigentii-
mergemeinschaften geht. Wer jedoch zu
abstrakt argumentiert, wird sein Publikum

»MEIN FARBENKOMPASS
IST DER ORDNUNGSSTERN
AUS EIGENSCHAFTEN, DIE ES
BEIM FARBENTWURF FUR
ARCHITEKTUR ZU DURCHDENKEN
GILT. «

weder erreichen noch begeistern kdnnen.
Dieses Dilemma hat Friedrich Ernst v.Garnier
fir sich geldst. Zum einen scheut er sich nicht
davor, seinem Publikum voller Empathie und
Emotion zu begegnen und es fiir seine Arbeit
zu begeistern. Zum anderen hat er ein Instru-
ment entwickelt, das die Farbkonzeption mit
visuell erkennbaren Analogien unterfiittert.
Dieser ,Farbenkompass"” ist Analyse-, Visuali-
sierungs- und Arbeitstool zugleich - und
basiert auf dem Garnierschen Verstandnis der
organischen, sprich natiirlichen, in der Umge-
bung des Gestaltungsobjekts verankerten
Farbigkeit. Lieferanten dieser Basiscoloratur
konnen die Vegetation, Lichtstimmungen, das
regionale Steinvorkommen, Landschaftsbilder



Mit seinem ,Farbenkompass® nutzt v.Garnier ein
Instrumentarium, das die vorhandene Farbigkeit
zunachst abstrahierend analysiert und objektiviert,
dann in einem Polaritatenprofil verortet und zur

Gestaltungsbasis macht.

oder der Baubestand sein. Eine enorme Fiille
von Einzelnuancen also, die v.Garnier nun
verdichtet — oder genauer: pixelt. Fotos werden
zerlegt in grof3flachige Pixel, die Farben
konzentrieren sich zu signifikanten Schwer-
punkten und werden so lesbar. ,Pixel ordnen
das Handwerkszeug, wenn iberstiirzte Frei-
heiten aller natiirlichen Farben den Planer
tiberfallen”, so v.Garnier. Mit dieser verbliif-
fenden Methode kénnen mobile von immobilen,
laute von leisen, harmonische von stérenden
Farbendifferenziert werden.Und diese abstra-
hierten Farbpaletten, zu denen auch typische
Saisonfarben aus der Natur gehdren, flief3en
dannin die Baugestaltung ein, werden in Bezie-
hung gesetzt zu Kubaturen und Flachen.

Die Pixelanalyse ist so eindrucksvoll und
eingangig, dass sich die darauf bauende Gestal-
tungskonzeption fast von allein erklart. Ubri-
gens erfassen die Pixel auch industrielle Umge-
bungen genauso als ,natiirliche Basis” wie
Schmutz. Der legt sich bekanntlich ungefragt
auf Flachen und verandert bisweilen das
Aussehen von Gebauden mehr als die geplante
Farbigkeit. Daher flief3t der Schmutz immer
wieder in die Analyse von Bestandsbauten mit
ein - und wird mitunter sogar malerisch als
bewusstes Gestaltungselement ibernommen.

Neben der Pixelanalyse bedient sich v.Garnier
eines weiteren Tools, das die Farbigkeiten in ei-
nem Polaritatenprofil gegeniiberstellt. Dieser
eigentliche Farbenkompass” umfasst die drei

Die Pixelung abstrahiert
Farbklénge aus der
Natur wie aus der
tl:!ebaut.en Umgebung und
iefert die Basis fiir die
facettenreichen und
landschaftsnahen
Farbkompositionen.

Grundpolaritaten der Garnierschen Farbphilo-
sophie: aktiv/passiv, hell/dunkel und kalt/
warm. Auch diese Systematik dient letztlich
dazu, die Farbenvielfalt in ein praxisgerechtes
Bezugssystem einzubinden, das die Kreativitat
des Gestalters nicht bremst, sondern ihm eine
Leitlinie an die Hand gibt. Eine gewollte Reduk-
tion, die aber nicht reduzierte Farbkonzepte
hervorbringt, sondern die gewlinschten Eigen-
schaften der Farblichtstimmung definieren
hilft.
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Hat die Architektur im Blick und arbeitet seit iiber 40 Jahren fiir ein menschengerechtes Bauen: Friedrich Ernst v.Garnier.

STREITER FUR EINE
FARBIGERE WELT

Friedrich Ernst v.Garnier trug die Problematik der visuellen Verarmung des Bauens
erstmals schonungslos in eine breite Offentlichkeit. Damit wurde er zur Leitfigur des
modernen, naturlich orientierten Farbdesigns — und pragte eine ganze Generation

junger Farbdesigner.

B Er ist unruhig, stets scheint sein Geist zu
arbeiten, frisch Gesehenes wird sofort in den
immensen Erfahrungsspeicher aufgenommen,
abgeglichen,bewertet.FriedrichErnstv.Garnier,
seitbaldvier Jahrzehntenim Thema, meidet nie
eine Diskussion, thematisiert stets kraftvoll
die Miseren der heutigen Architektur - und
wiirzt auch schon mal mit ordentlicher Polemik.
Ende der 1960er-Jahre, als sich der 1935 gebo-
rene v.Garnier nach einem langeren Aufenthalt
in Rio de Janeiro autodidaktisch der Farbe
und der Architektur zuwendete, war dies ein
kaum beachteter, um nicht zu sagen verponter
Aspekt des Bauens.
Das sollte sich bald andern - v.Garnier wurde
schnell zum selbstbewussten Streiter fiir eine
Jfarbigere Welt", die gerade in billigem Sicht-
beton zu erstarren drohte. Im Gegensatz zu
seinen Kollegen begniigte sich v.Garnier nicht

mit dem stillen Kdmmerlein, er suchte die
grof3en Biihnen, die Kontroverse mit den Archi-
tekten. Denn die, so v.Garnier, hatten sich von
den wahren Bediirfnissen der Menschen um
Lichtjahre entfernt und bauten entweder nur
fir sich selbst, geistlos billig oder setzten
sich ignorant tiber den landschaftlichen, klima-
tischen, regionalen und asthetischen Rahmen
hinweg.

Von den einen als mutiger Befreier aus dem
Grau gefeiert, war er fir die meisten Bau-
meister ein Querulant oder ein Dekorateur.
Selbst dem grof2en Max Bacher gelang es nicht,
in beiderseits mit eindrucksvoller Polemik
gefiihrten Diskussionen die Farbe als Gestal-
tungsmittel fiir den Bau nachhaltig zu &chten.
v.Garnier ging stets gestarkt aus derlei Kolli-
sionen hervor, wohl wissend, die Menschen vor
Ort hinter sich zu haben.

Eloquent, stilsicher und mit der notwendigen
Portion Beharrlichkeit ausgestattet, begann
also v.Garnier mit ersten Arbeiten. Die waren
durchaus Kinder ihrer Zeit, der aufbliihenden
Siebziger, und zeigten eine in heutigen Augen
intensive Buntheit - auch weil sie gegen die
massenhafte Betonsichtigkeit rebellierten.Im
Laufe der Zeit entstanden aber immer diffe-
renziertere Farbentwiirfe, die schlielich in
eine organische Farbsystematik tberleiteten.
Wobei diese ,Organische Farbigkeit’ keine
Lehre im rezepthaft-dogmatischen Sinne ist -
verkniipft sie doch natirliche, vertraute Farb-
nuancen des jeweiligen Ortes mit der Intui-
tionsfahigkeit des Gestalters.

Trotz vieler Widersacher ist v.Garnier erfolg-
reich, die Nachfrage wachst und 1976 erwirbt
er eine Ruine sidlich von Bad Kreuznach.
V6llig umgekrempelt, saniert, neu aufgebaut,
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Der legendare Hof Iben nahe Firfeld, kreative Insel und
Ort des Austauschs, der Kommunikation, des Arbeitens -

einer Lebensphilosophie.

»DIE ORGANISCHEN FARBIGKEITEN SIND DIE NATURLICHE BASIS ALLEN FARBIGEN BAUENS. KEINE
MEINUNG FUR ODER GEGEN EINEN GESCHMACK UND KEINE KUNST KONNEN AUF DAUER EINE GUTE
KENNTNIS IHRER REGELN ERSETZEN. «

mit Leben gefiillt wird daraus der legendare
Hof Iben, fortan Lebens- und Arbeitsmittel-
punkt. Auch heute noch ist der Hof das
Zentrum des kreativen Prozesses, der
Fassaden, Stadtkerne, Industrielandschaften,
Kirchen, Schulen, Krankenhauser oder Wohn-
siedlungen neu definiert. Und trotz seiner
Klarheit verschaffenden Abgeschiedenheit in
den sanften Hiigeln Rheinhessens wurde der
Hof bald zum Ort des Austauschs, der Be-
gegnung, ja der neuen Sicht auf die ge-
baute Umwelt. Seminare finden hier statt —
fir Handwerker, Investoren, Unternehmer,
Konzernchefs und sogar fiir Architekten. Denn
mit den Jahren scheint es zu einer Anndherung
zu kommen, 6ffnen sich die neuen Planer-
generationen dem Thema Farbe. Zahlreiche
Auszeichnungen und internationale Preise
adeln v.Garnier und sein Studio, das ganze

I

Schwerindustrieanlagen im Ruhrgebiet, in
Siid- und Nordamerika gestaltet hat.
Auchwenn alle Entwiirfe die Handschrift und
die Intentionen des Griinders v.Garnier tragen,
detailliert und dokumentiert werden sie von
einem Team engagierter Mitarbeiterinnenund
Mitarbeiter. Ein Team, das sich im Laufe der
Jahre immer wieder neu formierte — und junge
Gestalter hervorbrachte, die die Garnierschen
Leitideen im eigenen Sinne fortschreiben.
Und so konnte man das Studio von Garnier
auch als eine Art gestalterischen Durchlauf-
erhitzer bezeichnen, der die Idee, die Présenz
und die Vielfalt des farbigen Bauens in die
breite Offentlichkeit trug und weiter tragt.

Die Koordinaten

Studio von Garnier

Hof Iben, Flrfeld
Fono6709/gi0-0
www.studiovongarnier.de

Gedanken und eine enorme Vielzahl ausge-
fuhrter Gestaltungen versammelt Friedrich
Ernst v.Garnier indrei Blichern:

,Meine farbigere Welt - Ein ganz unsach-
liches Sachbuch®; ISBN 3-g8og511-0-5
,Meine farbigere Welt - Menschliche Arbeits-
landschaften’; ISBN g78-3-935516-37-2
,Meine farbigere Welt - Meine Organischen
Farbigkeiten’; ISBN 978-3-935516-38-9

Als lesenswerte Erganzung dazu: ,Architek-
turfarben - Lehre der Farbgestaltung nach
Friedrich Ernst v.Garnier von Martin Benad
und Jurgen Opitz; Minchen 2007.




BETON TRIFFT
AUF STAHL

Inmitten der stahlernen Hallen des Warmband-
werks in Duisburg-Beeckerwerth befindet sich
ein Material-Fremdkoérper — eine Betonkiste fur
die Stromversorgung.

Die ThyssenKrupp Steel Europe AG
betreibt in Duisburg-Beeckerwerth ein
riesiges Warmbandwerk, in dem Stahl
fir die Fahrzeugproduktion hergestellt
wird. Dominiert auf dem Gelande ein-
deutig das Baumaterial Stahl, so bildet
die Trafostation, die sich als langge-
streckte Kiste an die Hallen schmiegt,
einen Fremdkdrper. Denn sie besteht
aus Sichtbeton. Seit 2006, als eine
Betonsanierung notwendig  wurde,
prasentiert sich die Betonkiste asthe-
tisch endlich auf Augenhdhe mit ihrer
Nachbarschaft.

Allerdings wird dieser Gleichstand
nicht etwa mit den gleichen gestalte-
rischen Mitteln erreicht - das Studio
Garnier nutzte vielmehr andere Prinzi-
pien, um die Materialien zu differen-
zieren. ,Werden Stahl und Beton gleich
gestrichen, sollte man besser das Strei-
chen streichen”, so Friedrich Ernst
v.Garnier. Also erhielt die Betonober-
flache eine zundchst eigenwillig anmu-
tende Lasurbehandlung - eine aus amor-
phen, sich iberlagernden Strukturen.
Ein ,Sandsteinbeton” ziert die heute
nicht mehr unscheinbare Kiste, die
eigentlich keine Kiste mehr ist. Denn
thre  monolithische, rein funktional
begrindete Kubatur wird in viele
einzelne Flachen zerlegt, jede mit einer
anderen Farbnuance uberlagert. Diese
Zerlegung geschieht exakt entlang der
Schaltafelstofee, leitet sich also
wiederum aus dem Bauwerk selbst ab,  Eine rein funktionale
bleibt also authentisch. Kiste aus krudem Beton

Der genaue Blick lohnt sich auch vw;::ﬂl:ﬁ: ‘62';,;&" Farbe
deshalb, weil das vom Studiovon Garnier  verschleiert sie nicht die
selbst .ausgeﬂj.hrte Werk soangelegt ist, ggz:;:gzhme“;?ggﬁﬁeﬂﬁr
dass die unweigerliche Verschmutzung  macht sie zum
gestalterisch beriicksichtigt, ja sogar Gestaltungsmittel.
durch die Lasurchangierung vorwegge-
nommen wird. Und das ist vor dem
Hintergrund der Langlebigkeit einer
Gestaltung ein durchaus werthaltiges
Kriterium.

Projekt: Trafostation
Warmbandwerk 2,
ThyssenKrupp Steel AG,
Duisburg-Beeckerwerth

Ausflhrungsjahr: 2006

Standort: Kaiser-Wilhelm-Str. 100,

Duisburg
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